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INTRODUCCION

culacién con Barcelona. Desde 1956 hasta 1974, mientras Barce-
lona vive entre la efervescencia politica, social y (contra)cultural

y el desarrollismo urbanistico salvaje, el artista neerlandés Cons-
ca y explosién de movimientos alternativos y contestatarios, la
New Babylon, un proyecto de utopia social y urbana plasmado en
dibujos, maquetas y planos, incluido uno de la capital catalana.

Esta publicacién es una introduccién a la New Babylon y su vin-
tant desarrolla, en un contexto europeo de bonanza econémi-

BARCELONA 2026

lona también acogera el Congreso Mundial de Arquitectos de la UIA
https://guiesbarcelona.elglobusvermell.org/

2026, consolidandose como el epicentro mundial de la arquitectura.

apoyo del Ayuntamiento de Barcelona, la Generalitat de Catalunya

Barcelona 2026 Capital Mundial de la Arquitectura cuenta con el
y el Ministerio de Vivienda y Agenda Urbana.

UIA (Unién Internacional de Arquitectos) que convierte la ciudad en
un foro global de arquitectura, urbanismo y paisajismo. A lo largo de
diez meses, el Ayuntamiento de Barcelona desplegard una progra-
macién multidisciplinar realizada en colaboracién con escuelas, uni-
versidades y entidades profesionales y culturales. Ademas, Barce-

Esta publicacién forma parte de la programacién de Barcelona 2026
Capital Mundial de la Arquitectura, designacién de la UNESCO y la

Capital Mundial de la Arquitectura

LA NEW
BABYLON

Constant dedicd casi veinte afos de su
vida, de 1956 a 1974, a desarrollar la New
Babylon, un proyecto de utopia social y ur-
bana. El artista cre6 un extenso conjunto
de maquetas, planos, dibujos y collages,
ademas de un amplio discurso tedrico,
donde mostraba unas estructuras gigan-
tes, superpuestas al nivel del suelo y co-
nectadas entre si formando una red que
se extendia por los cinco continentes. Aqui
vivirian los homo ludens, los ciudadanos de
la sociedad del futuro, liberados del trabajo
productivo y dedicados al nomadismovya la
creacibn constante.

El proyecto es fruto de un momento de ple-
naconfianzaenelprogresoybebealavezde
varias referencias y fuentes de inspiracién:
las diferentes corrientes de las vanguar-
dias artisticas del primer tercio del siglo xx;

la vida libre, nbmada vy dedicada al arte del
pueblo gitano o la informalidad de los es-
combros de la posguerra. Asimismo, la cola-
boracién de Constant con la Internacional
Situacionista, grupo de artistas, arquitec-
tos vy tedricos que contemplaban un entor-
no urbano basado en situaciones, vivencias
y derivas urbanas, también fue determinan-
te para la formalizacién de la New Babylon.
De hecho, inicialmente el proyecto se deno-
minaba Dériville. EL nombre de New Babylon
lo sugirié Guy Debord en 1960.

Este proyecto de ciudad en red era un labe-
rinto dinamico, de grandes espacios abier-
tos al deambular libre, inspiradores para la
actividad ladicay creativay, por lo tanto, en
cambio constante vy, en esencia, efimeros.
De este modo, la New Babylon es una critica
contundente al capitalismo y a la planifica-
ciébn rigida del funcionalismo de la recons-
truccidén europea vy, al mismo tiempo, se
erige como un manifiesto para una nueva
manera de vivir.

Hay que situar la New Babylon de Constant
en el contexto de los anhos cincuenta y se-
senta europeos, en que, después de los ho-
rrores de las dos guerras mundiales, la re-
construccién fisica, econdmica y social y el
réapido progreso cientifico y tecnoldégico per-
miten, en primer lugar, consolidar el estado
del bienestary, seguidamente, imaginar uto-
pias futuras en forma de sociedades avan-
zadas, las cuales superarian el capitalismo
y llevarian a la humanidad a una vida de
plenitud.

El Mayo de 1968 es el punto algido del si-
tuacionismo vy el resto de los movimientos
contestatarios y alternativos de la época
y, a la vez, el inicio de su declive. De mane-
ra mas general, también es el momento de
pérdida de la inocencia y de renuncia a las
utopias que habian caracterizado la juven-
tud de aquellos anos en el mundo occiden-
tal. La crisis del petrbéleo de 1973 es la sen-
tencia de muerte definitiva. Del hippismo al
punk, del verano del amor al «No future»,
de la plage a la catastrophe en solo cinco

afos. A partir de aqui, la siguiente crisis del
petréleo, en 1979; el derrumbamiento del
blogue comunista, con la caida del Muro de
Berlin en 1989 como momento mas simbd-
lico; la rédpida globalizacién capitalista y las
cada vez mas evidentes sefales de colapso
ambiental han hecho desaparecer las espe-
ranzas en mundos utdpicos, pero, en cambio,
han provocado el (re)surgimiento de mode-
los alternativos a un sistema en caida libre.

Constant afirmaba: «Yo no soy disenador,
sino un mero provocador. Me limito a reali-
zar sugerencias. Lo que se ha definido es el
concepto de New Babylon, no su forma fisi-
ca». Asi, la New Babylon, que bajo la forma
de una CGesamtkunstwerk (obra de arte total)
propone la construccién de una nueva so-
ciedad y de un mundo nuevo y mejor, consti-
tuye un fantastico ejercicio de «provocaciéon
mental» que nos permite entender y repen-
sar nuestro presente y nuestro futuro.

CUNSTANT
NIEUWENHUYS

Amsterdam, 1920 - Utrecht, 2005

Constant Nieuwenhuys estudia artes plas-
ticas en la Rijksakademie de Amsterdam
entre 1939 y 1942 y después, durante la Se-
gunda Guerra Mundial, vive escondido para
evitar el servicio obligatorio en los campos
de trabajo nazis.

Pasada la guerra, junto a otros artistas de
Copenhague, Bruselas y Amsterdam, funda
el grupo CoBrA (1948-1951), el cual apuesta
por la experimentacién, la espontaneidad y
la absoluta libertad creativa y tiene como
referentes el arte primitivo, los dibujos
realizados por ninos y locos vy la trayecto-
ria de artistas como Joan Mird o Paul Klee.
Mé&s adelante se asocia con la Internacio-
nal Situacionista (1957-1972), movimien-
to que cuestiona la sociedad capitalista y
que, mediante acciones como las derivas

urbanas (recorridos no planificados) y los
mapas psicogeograficos resultantes, rei-
vindica el espacio pUblico como lugar de
creacién cultural y accién politica. A pesar
de que rapidamente se desmarca del gru-
po, su colaboracién con los situacionistas
es determinante para la formalizacién de la
New Babylon (1956-1974), su proyecto mas
ambiciosoy, a la vez, el mas reconocido por
su imaginativa aportacién a la reflexidon
social y urbana.

Por otro lado, Constant fue un enamora-
do del flamenco vy la guitarra espanola, que
tocaba, y viajé a Sevilla en varias ocasiones
(1955, 1958, 1962, 1964, etc.). En cambio, a
pesar de haber hecho un plano de Barcelona
con las estructuras de la New Babylon super-
puestas, parece que su relacién con la capi-
tal catalana fue escasa. Sin embargo, si vino
en 1996 cuando el MACBA organizd la expo-
sicibn «Situacionistas. Arte, politica y urba-
nismo», donde la New Babylon, representada
por maqguetas, dibujos, planos y textos, se
erigia en una de las obras protagonistas.
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LA NEW BABYLON Y BARCELONA

Entre 1962 y 1963, Constant imagina cémo
la New Babylon podria desarrollarse sobre
varias ciudades europeas (Amsterdam, Ré-
terdam, La Haya, Bruselas, Paris, Mlnich,
Sevilla...) y elabora planos donde muestra
estas superposiciones urbanas. También
hace otros donde proyecta la New Babylon
por encima de territorios enteros como Ho-
landa o la regién del Ruhr.

Uno de los planos que también crea en 1963
es de Barcelona vy, sobre un mapa turistico
de la ciudad, muestra varias superestruc-
turas (o sectores, tal y como las llama) de
la New Babylon que cubren determinados
barrios y se extienden mas alla de la urbe
construida. La red neobabilénica se super-
pone a casi todo el Eixampley el Poblenouy
se ramifica en tres ramas «verticales» alre-
dedor de los ejes Entenca + Major de Sarria,

L TIEMPO B

Paseo de Sant Joan + Torrent de les Flors
y Bilbao + Navas + Paseo de Maragall. EL
encadenamiento de sectores insinda una
prolongacién para conectar con el resto del
mundo a través de las dos salidas natu-
rales del llano de Barcelona: los valles del
Llobregat y del Besos.

Finalmente, repitiendo la misma estrate-
gia que plantea para las otras ciudades, las
superestructuras evitan situarse sobre el
centro histérico —Ciutat Vella—, de tejido
urbano laberintico bien apreciado por los
situacionistas, y sobre los pargues y colinas
de la ciudad, espacios verdes de ocio y es-
parcimiento ciudadano. En cambio, un sector
parece acercarse a Montjuic hasta superpo-
nerse parcialmente, aligual que otro se apro-
xima a Collserola, como si se apoyaran para
acercar a los homo ludens a la montana.

LAS UTOPIAS

HA QUEBADES ATRAS.

NEW BABYLGN
Bk UN MUNBO

-J UJ

25 LA IBEA

*OBIBLE, BI:

UN MUNBT BEL SER HUMA-
NO PRESENTE Y FUTURG.

Constant Nieuwenhuys, julio 1966
Noord-Hollands Archief / Fotoburo de Boer

BARCELONA, ANOS SESENTA

Si bien en los paises de Europa occidental,
pasada la Segunda Guerra Mundial, la liber-
tad democréatica, el estado del bienestar y
un progreso imparable permiten imaginar
futuros ideales, en nuestro pais, bajo el peso
de la dictadura franqguista, la situacién es
muy diferente.

Las luchasy esperanzas estan focalizadas en
mejorar las condiciones de vida y en recupe-
rar las libertades y los derechos arrebatados.

Barcelona llega a finales de los anos cin-
cuenta con unas 20.000 barracas, en las
qgue viven casi 100.000 personas —cerca del
7% de la poblacién de la ciudad—, en barrios
donde a la precariedad constructiva se ana-
de la falta de servicios basicos (alcantarilla-
do, agua, electricidad...)).

En 1959 se aprueba el Plan Nacional de Es-
tabilizaciébn Econdmica, que supone el final
del aislacionismo autarquico del pais y la
apertura al mercado libre occidental. La eco-
nomia se transforma vy la industria se diver-
sifica y necesita mas mano de obra.

Asi, durante la década de los sesenta Barce-
lona recibe nuevos inmigrantes, proceden-
tes principalmente del sur y del oeste de la
Peninsula, que hacen aumentar la poblaciéon
total de la ciudad de 1.560.000 habitantes
en 1960 a 1.750.000 en 1970. Y a pesar de
que en 1958 se habia aprobado el Plan de
urgencia social, que incentivaba la construc-
cibn de grandes poligonos de vivienda de
promocién pldblica en los barrios periféricos,
esta medida no es suficiente: en 1974 toda-
via hay casi 1.500 chabolas en Barcelona, y
muchos barrios de nueva construccién si-
guen con importantes carencias en equipa-
mientos y servicios pUblicos.

En paralelo a esta crisis social y habitacio-
nal, el cambio de década entre los cincuenta
vy los sesenta ve la aparicién de importan-
tes movimientos e iniciativas que, desde
diferentes d&mbitos —obreros, estudiantiles,
vecinales y culturales—, reclaman mejores
condiciones de vida, expresan su oposicion
al franquismo y luchan por recuperar tanto
la democracia, las libertades y los derechos
como la cultura catalana.

Como muestra, las primeras protestas es-
tudiantiles (1957); la aparicién de la Nova
Cancd (1959); la creacidon de la Escuela de
Arte Dramadatico Adria Gual (1960); el naci-
miento de las revistas Serra d'Or (1959) y Ca-
vall Fort (1961), de las editoriales Club Editor
(1959) y Edicions 62 (1962) y de las disco-
graficas Edigsa (1961) y Concéntric (1964);

la fundacion de Omnium Cultural 1961) vy
la apertura del Museo de Arte Contempora-
neo (1960) y de la escuela de diseno Elisava
196D.

Esta energia vy vitalidad continlia y se diver-
sifica a mediados de los sesenta: nace la As-
sociacié de Mestres Rosa Sensat (1965), se
crea el Sindicato Democratico de Estudian-
tes de la Universidad de Barcelona (1966)
—lo que desemboca en la Caputxinada y La
Mesa Redonda—, se abren La Cova del Drac
(1965) y Bocaccio (1967) —lugar de encuen-
tro predilecto de la Gauche Divine—, aparece
el Grup de Folk (1967) vy se funda la Escuela
Eina (1967).

En el ambito de la arquitectura, algunos
jbvenes arquitectos hacen propuestas cla-
ramente innovadoras que, a través de pro-
yvectos de edificios de vivienda colectiva,
plantean nuevas formas de habitar y con-
vivir en comunidades intencionadamente
diversas. La Casa Fulla (Génova, 27 /1966-
1970), de Lluis Clotet y Oscar Tusquets, lo
hace proponiendo una gran variedad de pi-
sos (de simplex a cuaddruplex) y espacios de
convivencia vinculados a la entrada vy a los
accesos a las viviendas. Con una dimensién
mucho mayor, el Walden 7 (Sant Just Des-
vern /1970-1975), del Taller de Arquitectura,
organiza 446 viviendas, espacios comuni-
tarios, comercios, terrazas y piscinas en un
complejo laberinto tridimensional en torno
a cinco grandes patios interiores interco-
nectados. El conjunto es tan variado y lleno
de sorpresas como los nlcleos medieva-
les o las casbas arabes y al mismo tiempo
se concibe como edificio-ciudad aislado al
modo de las unités d’ habitation de Le Cor-
busier, dos aspectos que lo vinculan direc-
tamente con la New Babylon de Constant.
Por Gltimo, el edificio Frégoli (Madrazo,
54-56 /1970-1975) pretende ofrecer, segln
el arquitecto Esteve Bonell, «viviendas no
convencionales para gente no convencio-
nal» mediante dlplex ricos en relaciones
visuales entre espacios que, ademas, de-
saffan la normativa del momento. Los tres
proyectos se convirtieron, a finales del
franguismo, en simbolos de modernidad vy
contracultura en los que convivieron varios
artistas, arquitectos e intelectuales.

Asi, Barcelona vive en los sesenta entre la
efervescencia politica, social y (contra)cul-
tural, también en el mundo de la arquitec-
tura, y el desarrollismo urbanistico salvaje,
dos factores que la transformarén de arriba
abajo para siempre.

Walden 7
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LA NEW BABYLON SEGUN CONSTANT

«¢Es una utopia social? ¢Un disefo arqui-
tectdnico urbano? ¢Una visidon artistica?
¢Una revoluciéon cultural? ¢Una conquista
tecnoldgica? ¢Una solucidon a los proble-
mas practicos de la era industrial? Cada
una de estas cuestiones toca un aspecto
de New Babylon.»

«La New Babylon no es una utopia. Las
utopias son siempre la idealizacidon de
una sociedad existente. En la utopia se
expresa la falta de esperanza del ser hu-
mano de mejorar su estado y hacer cum-
plir sus deseos.

»Las utopias son siempre estaticas e in-
mutables, las utopias siempre son dicta-
duras en las que toda idea de libertad se
convierte en amenaza.

»La utopia es por esencia enemiga de la
cultura, que es juego con la realidad y su
permanente mientras
gue en un estado ideal estatico no hay

transformacion,

espacio para el juego.»

«Tenemos que creer en el éxito de la revolu-
ciébn para apostar por ellay empezar la pre-
paracion de una cultura futura, deseable.»

«Para transformar la sociedad es necesa-
rio, sobre todo, imaginacién.»

«Lo contrario de una sociedad utilitarista es
una sociedad ladica, en la que el ser hu-
mano, liberado por la automatizacién del
trabajo productivo, se encuentra por fin en
condiciones de desarrollar su creatividad.»

«Si algdn dia el enorme potencial creativo
de las masas despierta y se pone en mar-
cha, eso que hoy llamamos “arte” perdera
todo su significado.»

«¢Podemos concebir una educacién diri-
gida al desarrollo de la creatividad? Po-
demos dudar de ello, y preguntarnos si
cualguier forma de educacién, o lo que
entendemos por educacién, no es limita-
tiva, si su funcién principal no consiste en
restringir la libertad.»

«El homo ludens prescinde de la educacion.
Aprende jugando.»

«Una sociedad ludica solo puede ser una
sociedad sin clases.»

«En una sociedad en la que deja de existir
la lucha por la supervivencia, la compe-
tencia desaparece, tanto respecto al indi-
viduo como respecto al grupo. Las barre-
ras vy las fronteras también desaparecen.»

«La New Babylon no se detiene en ninguna
parte, ya que la Tierra es redonda.»

«Elmoderno nomadismo del fin de semana
y del turismo de vacaciones es un sintoma
evidente del resurgimiento de la pulsiéon
por la vida errante.»

«No se tratara de extraviarse en el sentido
de “perderse”, sino en el sentido mas posi-
tivo de “encontrar caminos desconocidos”»

«El sector es el elemento méas pequeno, la
unidad de base de la red de New Babylon,
uno de los eslabones de las cadenas que
forman.»

«Un sector es un esqueleto cuya dominan-
te horizontal se extiende hasta una su-
perficie de 10 o 20 hectéareas, a unos 15-
20 metros por encima del suelo. Su altura
total se sitla entre los 30y los 60 metros.
En su interior, uno o varios nudos fijos
agrupan un centro técnico y un centro de
provisiones (servicios), que también fun-
ciona como centro hotelero de acogida.»

«En su forma mas sencilla, el sector presen-
ta varios planos horizontales superpues-
tos, unidos entre ellos y al suelo median-
te elementos verticales, ademas de uno o
varios nudos fijos para los servicios.»

«Elmiedo a la tecnologia es reaccionario. [...]
Sin la automatizacién de la produccion, el
potencial creativo de las masas se queda
en unailusidon. En New Babylon la tecnolo-
gia es una condicién sine qua non.»

«El deseo de dominar la naturaleza sin
la ayuda de la técnica es pura ficcidn, al
igual que es pura ficcidn una creacién co-
lectiva sin unos medios de comunicacién
adecuados.»

Campos de chabolas e Poligonos de viviendas
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